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A valorizacao dos saberes da comunidade na escola

SUELI DE LImA *

A Casa da Arte de Educar, ONG carioca que atua ha dez
anos nos morros do Rio de Janeiro, parece ter encontrado
um ponto de equilibrio perfeito na combinagao de sabe-
res presentes na comunidade e na universidade. Foi do
encontro de profissionais oriundos desses dois univer-
S0S que a organiza¢ao nasceu e é nessa mesma logica
que ela continua desenvolvendo as suas agoes.

Com sedes na Mangueira e no Morro dos Macacos,
regides da cidade do Rio de Janeiro, a Casa das Artes
atende a cerca de 450 pessoas, dentre criangas, jovens
e adultos, promovendo atividades no contraturno esco-
lar e de Educacdo de Jovens e Adultos - EJA, com o obje-
tivo de garantir a conclusdo dos estudos dos seus dife-
rentes publicos.

Sempre trabalhamos com a convic¢do de que boas
saidas nascem do encontro de diferentes. A gente preci-
sava se misturar, aprender uns com os outros, para que
juntos pensassemos esse projeto — explica a fundadora
e coordenadora geral da Casa das Artes, Sueli de Lima.

Em parceria com educadoras da Mangueira, Sueli deu
infcio aos trabalhos da instituicdo, promovendo oficinas
de arte na comunidade.

Com uma proposta pedagégica consistente e fruto de
constantes reflexdes e sistematizagdes, a Casa da Arte
de Educar estrutura seus projetos em ndicleos de pesqui-
sas, estimulando a construgdo de um conhecimento que
articula e valoriza os saberes escolares e ndo escolares,
numa relacdo de troca e respeito as diferencgas.

A metodologia desenvolvida pela organizagao foi adap-
tada eimplementada pelo Ministério da Educacdo nas es-
colas participantes do Mais Educagao?, programa de edu-
cacao integral do governo federal. Em 2009, a Casa das

* SUELI DE LimA, pedagoga, arte-educadora e historiadora, é coordena-
dora geral da Casa das Artes — Mangueira, Vila Isabel e Acari [http://
www.artedeeducar.org.br].

Entrevista concedida a FABIANA HIRoMI, jornalista e editora do site
www.cenpec.org.br
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Artes foi a grande vencedora do 82 Prémio Itad-Unicef,
que reconhece iniciativas de organiza¢des que desen-
volvem projetos socioeducativos em parceria com a es-
cola pablica.

Em entrevista ao CADERNOS CENPEC, Sueli de Lima,
que é pedagoga e historiadora da arte, fala mais sobre
essa parceria com o MEC, sobre as possibilidades que
essa metodologia abre ao professor e sobre a rela¢do en-
tre educacao e cultura. Ela é categorica:

—E como terfome e ndo pensar na comida. A gente nun-
ca pensou a arte sé pela arte, e sim como essa formacao
mais qualificada através da arte poderia colaborar concre-
tamente com a conquista dos desafios académicos.

Educacéao e cultura sao
faces da mesma moeda

CADERNOS CENPEC: De quem foi a iniciativa de realizar ofi-
cinas de arte na comunidade?

SUELI DE LImA: Esse trabalho nasceu do meu encontro
com educadores da Mangueira e, anos depois, no Morro
dos Macacos. Eu sempre trabalhei em favelas. Nasci em
frente a Rocinha; depois, me mudei. Sempre fui de clas-
se média, mas morei proximo a favelas, o que ndo é mui-
to dificil de acontecer aqui no Rio de Janeiro. Essa ques-
tao da favela sempre me interessou muito. Em diversos
momentos da minha vida, cruzei com educadores comu-
nitarios. Meu trabalho sempre foi nessa direcao.

0 encontro com as educadoras da Mangueira foi qua-
se algo natural; aconteceu através da minha intensa re-
lagdo com favelas e educadoras comunitéarias.

Quando nos encontramos, ficamos pensando como
formular um projeto de educacao capaz de dar conta
dos enormes desafios que existem nas periferias. Base-
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adas em Paulo Freire, a partir do diagnéstico de proble-
mas locais, comegamos a trabalhar na comunidade com
patrocinio da Xerox.

Esse patrocinio, que durou cinco anos, era o ideal,
porque ndo precisavamos nos preocupar com guestoes
materiais, s6 pedagoégicas, o que fezcom que a gente se
aprofundasse bastante na metodologia. Tinhamos uma
acdo muito integrada a comunidade e, ao mesmo tem-

CASA DA ARTE DE EDUCAR, RIO DE JANEIRO, RJ. FOTO: NOELIA ALBUQUERQUE.

po, contavamos com educadores saidos da universida-
de. Sempre trabalhamos nessa convicgao de que a sai-
da nasce do encontro de diferentes. Entao, a gente pre-
cisava se misturar, aprender uns com os outros, para que
juntos pensassemos projeto.

CADERNOS CENPEC: O trabalho de vocés tem como mis-
sd@o garantir que meninas e meninos concluam os estu-
dos. Por que a escolha da interface entre educacao/cultu-
ra para promover isso?

SUELI DE LIMA: Porque a gente entende que educacao
e cultura sdo faces de uma moeda. Uma nao esta se-
parada da outra. Nao dava para pensar em formular
ou colaborar na formulagao de uma saida para educa-
¢ao piblica, diante dos desafios que as criancas e jo-
vens viviam, sem pensar na cultura local e no seu de-
senvolvimento.
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E como ter fome e ndo pensar na comida. A gente nun-
ca pensou a arte s6 pela arte, e sim como essa formagao
mais qualificada através da arte poderia colaborar con-
cretamente com a conquista dos desafios académicos.
Nossas pesquisas sempre foram no sentido de avancar
nessas relagoes.

CADERNOS CENPEC: As atividades estdo estruturadas em
nticleos, que foram sendo criados ao longo da histéria da
institui¢do. Cada projeto € desenvolvido em um niicleo?
Como funciona?

SUELI DE LImA: A Casa das Artes tem um projeto peda-
gbgico que se estrutura em cinco nicleos de pesquisa,
que foram se estruturando ao longo dos anos e nasce-
ram das nossas pesquisas. Os niicleos tém projetos em
separado; as vezes, apresentam intersec¢des. Depen-
de um pouco do desenvolvimento das a¢oes, do assun-
to, da proposta. Nao tem uma regra.

Inicialmente, nds comegamos com o Niicleo de Pesqui-
sas Artisticas e com o Nicleo de Meméria. O Ndicleo de Pes-
quisas Artisticas realiza estudos no universo da cultura lo-
cal, ndo com a intencao de formar artistas, e sim do ponto
de vista de que a arte promove a valorizacdo da subjetivi-
dade, a capacidade de o individuo interferir no mundo, de
se compreender como um igual e um diferente.

A arte é estruturante de muitas das capacidades de
cada um se conhecer melhor. E nesse sentido que rea-
lizamos pesquisas artisticas, compreendendo também
que a arte é algo de muito interesse dos jovens e buscan-
do promover a cultura local, a0 mesmo tempo em que a
colocamos em debate com a sociedade.

O Ndcleo de Memoria, que nasceu praticamente jun-
to com o de Pesquisas Artisticas, faz uma pesquisa do
contorno cultural da comunidade por meio do video e
da fotografia.

Em seguida, nasceu o Nicleo de Dialogos com a Ci-
dade, que a gente chama de educagao urbana. Fazemos
parcerias com museus e com a cidade em geral, de modo
que todo o trabalho da Casa das Artes se estende a ci-
dade. Recebemos gente de fora e também vamos a di-
versos locais. E a compreensdo da cidade como um es-
paco de formagao, de educacao.

Depois, criamos o Ndcleo de Dialogos com a Escola,
que surgiu a partir de uma demanda da comunidade. Co-
megamos a pensar:

e como formular esse dialogo com a escola se ndo so-
mos uma escola;
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¢ qual o nosso papel em relagao a escola;
¢ como a gente se coloca de um ponto de vista diferen-
te da escola, mas em didlogo com ela?

Foi ai que comegamos a pensar nas nossas metodo-
logias que hoje estdo ai, implementadas pelo MEC.

Dois anos atras, nasceu o Nicleo de Tecnologias Po-
pulares. E um trabalho de promocao das ciéncias. A gen-
te entende que, nas periferias, é formulada uma série de
solugdes para problemas do cotidiano. Entdo, procura-
mos promover a valorizagao desses profissionais e des-
ses saberes, relacionando isso com as ciéncias (Fisica,
Quimica, Biologia...).

De modo geral, todos os niicleos dialogam com a esco-
la. Inclusive, na Mandala dos Saberes — que sintetiza a me-
todologia da Casa das Artes —, o Nicleo de Dialogos com
a Escola é o Unico que envolve todos os outros niicleos,
porque ele realmente abraca todas as outras praticas.

Também tem o EJA, que esta incorporado a nossa di-
namica com jovens. Foi uma coisa bonita que foi aconte-
cendo no nosso trabalho. As criangas comecavam a gos-
tar de estudar e os pais ficavam muito para tras e come-
caram a se interessar. Foi quando a gente iniciou esse
trabalho de educacgao de jovens e adultos, que hoje é um
projeto super forte, atuante.

Interlocucdo com a
universidade

CADERNOS CENPEC: Vocé acha que essa divisdo nos nticle-
0s atuais contempla todas as dimensdes que vocés preten-
dem trabalhar, ou a ideia é criar hovos ntcleos?

SUELI DE LIMA: A gente ndo entende a educagao como algo
estatico. Neste momento, a Casa tem esse formato, mas
estamos sempre pesquisando, inquietos, porque enten-
demos que sempre é preciso encontrar uma forma melhor
de fazer o nosso trabalho. Gostamos de pensar 0 nosso
trabalho de um ponto de vista experimental.

Estamos, porexemplo, pensando em criar um nticleo
de salide; sentimos a necessidade de apoio nessa area.
Ja temos alguns recursos para isso, mas queremos ter
mais. Precisamos de fonoaudiélogos, oftalmologistas e
uma série de outros profissionais.

CADERNOS CENPEC: Quantos educadores atuam ai e de
que dreas sao?
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SUELI DE LIMA: Sao cerca de 30, entre educadores e moni-
tores. Sao de diversas areas: pedagogos e artistas, princi-
palmente. Também temos gebgrafos, historiadores, pro-
fissionais de informatica. Mas todo mundo dentro da Casa
daArte é pesquisador. A gente realmente vem conquistan-
do isso. Me parece que € um diferencial nosso.

Entendemos que a Educagao passa por um momen-
to que necessita de mais pesquisas que nas¢am da pra-
tica. Ndo adianta as ONGs receberem recursos e os apli-
carem s6 nas a¢oes. A acdo implica uma reflexao que,
por sua vez, implica uma nova acao.

Trabalhamos com essa dimensao. Entao, eu acho que a
gente vem avanc¢ando tanto no trabalho de campo quanto
nas reflexdes que a gente consegue produzir. Temos seis li-
vros publicados, videos, uma série de materiais que a gen-
te vem conseguindo elaborar buscando essa reflexao.

Procuramos monitorar muito bem o nosso trabalho.
Em funcao dissc, a gente vem buscando uma interlocu-
¢ao com a universidade. Trabalhamos aqui no Rio com
a Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UER] e, em
Sao Paulo, com a Universidade de Sao Paulo - USP.

Buscamos a supervisao da universidade e, ao mes-
mo tempo, tentamos formular no espaco em que a gen-
te atua um saber que é distinto do saber universitario.
E um saber que nasce da pratica. Achamos fundamen-
tal essa relagao entre o que a gente faz e o que a gente
aprende com o que faz, que, em alguma medida, vai fa-
zer com que a gente faca diferente.

A metodologia da rede de saberes que o MEC imple-
mentou e o trabalho que estamos desenvolvendo de
adaptagado dessa metodologia para o EJA - tudo isso esta
sendo feito com a supervisao da universidade.

Recuperar a dimenséao
pesquisadora do
professor

CADERNOS CENPEC: Um dos diferenciais do trabalho de-
senvolvido por vocés é a metodologia da Mandala dos Sa-
beres?. Vocé poderia falar como ela foi desenvolvida e no
que ela consiste?

SUELI DE LIMA: As mandalas nasceram dos dialogos com
as professoras das escolas onde a gente trabalha, pen-
sando muito no que elas diziamn:
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— Puxa, parece que 0s nossos alunos ndao sabem de
nada.

E uma coisa bem Paulo Freire. A gente respondia:

— Meu Deus, mas eles sabem tanta coisa; dao tan-
to olé na vida.

Pegamos o universo da cultura e comecamos a pen-
sar como deixar isso claro, como explicitar.

A primeira mandala, que é a dos saberes comunita-
rios, apresenta o universo da cultura local de qualquer
sujeito vivo. O que vai diferenciar é que cada um tem a
sua experiéncia com habitagao, com o corpo, com a voz.
Mas todos nds temos experiéncias nas onze areas que
compoem essa mandala.
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4_a_ FEIRA DO LIVRO DE SAO MIGUEL PAULISTA, CDC TIDE SETUBAL, 2009. FOTO: VERONICA MANEVY.
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E af a gente colocou isso em dialogo com os saberes
escolares, pensando a escola de um ponto de vista nao
tao linear, sem “gavetinhas” (Matematica, separada do
Portugu@s, separada da Histéria...). Comecamos a pensar
sistemicamente. Entendemos que nés, professores-pes-
quisadores, somos mediadores de saberes. Nosso desafio
é construir essas relacdes. Para conseguir isso, & preciso
ser livre, ter a capacidade de pensar de forma mais livre.
E nesse sentido que muitas coisas podem se relacionar.
Depende de como o professor cria esses sentidos.

0 trabalho da educacao integral é formar um pesqui-
sador. Esse é o trabalho do “contraturno”: apoiar a es-
cola na formacdo desse pesquisador.
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CADERNOS CENPEC: O pesquisador a que vocé se refere €
o sujeito critico, interessado pelo conhecimento...
SUELI DE LimA: E! E preciso aprender a pesquisar em
Capoeira, Msica, Artes Plasticas, Matematica, Portu-
gués, nas Ciéncias... E preciso aprender a pesquisar:
observar, desenvolver uma hipotese, debater, destruir
essa hipétese, construir outra, criar, jogar — todos es-
ses procedimentos que sdo inerentes ao pesquisador.
Assim, conseguimos relacionar o campo da escola ao
dos saberes comunitarios, sem que uma coisa precise
formatar a outra e reconhecendo pontos de intersec-
¢ao entre ambas.

Ametodologia é muito simples. Tem um passo-a-pas-
S0 que garante ao professor a liberdade de construir seu
proprio projeto pedagégico. A gente entende que o pro-
fessor precisa recuperar essa dimensdo pesquisadora.
As politicas plblicas ndo podem entrar com cartilhas
do tipo “faca-isso-faga-aquilo”, e sim explicitar princi-
pios para que os professores venham a desenvolver os
seus projetos.

A formacao se estrutura desta forma: garantindo ao
professor a capacidade de ele se estruturar como pes-
quisador nas suas praticas pedagdgicas, a partir das re-
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CURSO DE LITERATURA DE CORDEL E XILOGRAVURA, CDC TIDE SETUBAL, 2009. FOTO: VERONICA MANEVY.

lacoes entre cultura e educagao, ou seja, entre o univer-
so do territorio no qual ele atua e os desafios académi-
cos que os alunos trazem.

Essa metodologia foi aperfeicoada, continua sendo e
vai estar sempre nesse processo. Ela ndo esta pronta. Ela
és6oinicio. Ao seraplicada, ela é destruida e reconstru-
ida, porque a gente ndo entende a educagdo como uma
coisa fixa. Nunca. A realidade ndo é permanente e nds
temos de acompanha-la. O que a gente formulou para o
MEC, a partir da nossa pratica, foram principios que ago-
ra estdo sendo, digamos, “digeridos” pelo Pais e vao na-
turalmente ganhar formatos novos, espero eu.

O Pais tem de botar temperos, reformatar, dizer o que
esta faltando... Ndo é possivel que esteja perfeito. E o
inicio de um caminho que precisa sempre ser aperfeico-
ado. A metodologia deve refletir a diversidade da cultu-
ra local, das experiéncias, dos desafios. Porisso, tem de
ser livre para ser refeita, reelaborada.

0O que a gente fez foi garantir isso. Foi apontar o que
esta em jogo, quais sdo as pegas do quebra-cabeca, e
mostrar que esse quebra-cabega ndo encaixa s6 em um
lugar. E uma obra aberta — um conceito do Umberto Eco
que diz que “as obras de arte contemporanea sdo obras
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que ndo possuem um significado em si, e sim naquele
que se relaciona com a obra”.

O parangolé, do Hélio Oiticica3, pode ser um pano
para eu fazer uma cabana, pode sero meu véu de noiva,
meu lengo, uma saia... Vai depender da resposta que eu
der aquele pedago de pano. Isso é que é fazer obra de
arte: é eu me relacionar com ela. A gente entende que
0s projetos pedagodgicos tém de ir na mesma diregao: a
gente distribui pedacgos de pano, mas cada territério vai
se apropriar e dar a sua resposta. Para que isso aconte-
¢a, é preciso incentivar os professores a se tornarem pes-
quisadores da cultura local.

CADERNOS CENPEC: Quais oS impactos dessa metodolo-
gia na aprendizagem?

SUELI DE LImA: A gente percebe que os professores au-
mentam os seus referenciais, seu vocabulario, suas fer-
ramentas e estratégias pedagogicas. Consequentemen-
te, percebem com mais facilidade as relagdes e o papel
deles como mediadores. A metodologia nao sé valoriza
a cultura local, como também o professor. Isso é funda-
mental, porque o professor precisa ser estimulado, re-
conhecido, incentivado. A metodologia da a ele o poder
de construir o seu trabalho.

CADERNOS CENPEC: Vocés mantém uma relacao muito es-
treita com a comunidade...

SUELI DE LimA: Totalmente. A comunidade é a autora dos
projetos. A gente pode dizer que esse trabalho, essa me-
todologia que foi implementada no Pais, foi construida
pelos professores universitarios em dialogo com os pro-
fessores comunitarios. Isso & muito bonito para o pro-
grama Mais Educacgao, porque é quando a forma e o con-
teddo conseguem andar juntos. O que esta sendo valo-
rizado ndo é s6 o saber dos professores universitarios;
é também o saber das professoras do Morro dos Maca-
cos e da Mangueira.
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Notas

1 OPrograma Mais Educagdo, criado pela Portaria Interministerial n2 17/2007,
aumenta a oferta educativa nas escolas piblicas por meio de atividades
optativas que foram agrupadas em macrocampos como acompanhamento
pedagogico, meio ambiente, esporte e lazer, direitos humanos, cultura e
artes, cultura digital, prevencao e promocao da satide, educomunicagao,
educagao cientifica e educagao econdmica.

Fonte: http://portal.mec.gov.br/index.php?Itemid=86&id=12372&0ption=
com_content&view=article. Acesso: 26 de janeiro de 2010, 18:30.

2. Paramaisinformagoes sobre a Mandala dos Saberes, acessar http://portal.
mec.gov.br/dmdocuments/cad_mais_educacao_2.pdf.

3. Hélio Oiticica
Hélio Oiticica (Rio de Janeiro, 26 de julho de 1937 — Rio de Janeiro, 26 de
marco de 1980) foi um pintor, escultor e artista plastico performatico de
aspiragdes anarquistas.
E considerado por muitos um dos artistas mais revolucionarios de seu tempo.
Sua obra experimental e inovadora é reconhecida internacionalmente, Era
neto de José Oiticica, anarquista, professor e filélogo brasileiro, autor do
livio O Anarquismo ao Alcance de Todos (1945).
Em 1959, fundou o Grupo Neoconcreto, ao lado de artistas como Amilcar de
Castro, Lygia Clark, Lygia Pape e Franz Weissmann.
Na década de 1960, Hélio Oiticica criou o Parangolé, que ele chamava de
“antiarte por exceléncia”. O Parangolé é uma espécie de capa (ou bandeira,
estandarte ou tenda) que s6 mostra plenamente seus tons, cores, formas,
texturas e grafismos, e os materiais com que é executado (tecido, borracha,
tinta, papel, vidro, cola, plastico, corda, palha), a partir dos movimentos de
alguém que o vé. Por isso, é considerado uma escultura movel.
Foi também Hélio Oiticica que fez o penetravel Tropicalia, que ndo s6 inspi-
rou 0 nome, mas também ajudou a consolidar uma estética do movimento
tropicalista na musica brasileira, nos anos 1960 e 1970.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/H%C3%Aglio_Oiticica#cite_note-o.
Acesso: 26 de janeiro de 2010, 18:15.
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