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Em 2004, o Banco do Brasil apresenta o CCBB Educativo, convi-
dando o puablico a uma redescoberta do patriménio e acervo do
Centro Cultural Banco do Brasil e estimulando uma maior interagao
com a diversificada programacdo oferecida pela instituicdo. Deste
modo, arquivos e colecOes, atracoes culturais que antes poderiam
parecer destinados a especialistas, ganham um olhar mais amplo e
lidico, estendendo-se ao piablico em geral.

0 programa estabelece acoes educativas capazes de estimular os
mais férteis dialogos entre os visitantes e as diversas linguagens
artisticas. Sao atividades como os Laboratérios de Criagdo, que
exploram os eventos de forma interdisciplinar, e CCBB nas Escolas
que, ao mesmo tempo em que traz grupos de estudantes para a
instituicdo, leva diversas oficinas culturais as escolas.

Ao oferecer ao publico o CCBB Educativo, o Centro Cultural Banco
do Brasil suscita a discussdo de questdes fundamentais para a com-
preensao da cultura brasileira, que se encontram presentes em sua
programacao, originando debates sobre temas tdo importantes
como arte, patriménio, cidade, histéria e memoria.

Centro Cultural Banco do Brasil




Em 2004 o Programa Educativo pretende redescobrir o patrimonio arquitetonico do CCBB e da cidade,
bem como buscar nos acervos disponiveis as melhores possibilidades de didlogo com a programacédo
oferecida. O objetivo é “dar vida” a arquivos que parecem interessar apenas ao especialista. Por isso
queremos discutir com o piblico o que entendemos por patriménio, cidade, o mito da historia,

memoria, passado e presente, arte e civilizagao.

Ao trabalho que ja desenvolvemos com o exercicio do olhar acrescentaremos a interrogacao quanto ao
nosso patriménio cultural urbano. Se para entender o significado do nosso patriménio urbano
teriamos, antes de mais nada, de conhecer a cidade, por outro lado compreendemos que o trabalho do
educador precisa estar relacionado a elaboracao da memoria afetiva — conexdes que emergem dife-
rentemente para cada um de nés. Nosso trabalho como educadores dentro desta instituicao quer
mostrar algumas conexdes entre o patriménio e o nosso cotidiano, assim como entre o patrimonio e
a programacao oferecida.

0 desafio de promover a democratizacdo do conhecimento e da cidadania cultural num espaco que
oferece diariamente producdes artisticas diversas leva a estruturacdo de uma pratica educativa que
utiliza estratégias experimentais e que incentiva o dialogo entre as diversas linguagens artisticas e os
diferentes piblicos que fregiientam a instituicdo. Nosso objetivo é consolidar o trabalho que vem
sendo realizado nos (ltimos dois anos, agregando valores e ampliando algumas agdes.

Em sintese, este projeto educativo sera desenvolvido em trés linhas complementares: Laboratdrios de
Criagdo, que exploram as exposicoes e eventos de forma interdisciplinar; Patrimonio e Acervos -
leituras da arquitetura exterior e interior; e o programa CCBB nas Escolas. Uma nova frente de acao foi
estabelecida para 2004, quando se pretende desenvolver atividades nas escolas, interligadas as linhas
mencionadas. O objetivo & ampliar o alcance do nosso dialogo com os professores, levando o projeto
educativo para dentro das escolas e ONGs.




0 servico de transporte gratuito ndo apenas trara grupos de estudantes para o CCBB;
também levara para as escolas arte-educadores que organizardo oficinas (em diferentes linguagens) a
partir da programacdo oferecida no Centro Cultural.

0 Patrimonio = CCEE e seus Acervos. Em 2004, exploraremos o patriménio arquiteténico do prédio e
da vizinhanca do CCBB, assim como os acervos do Banco do Brasil, de uma forma também poética -
como obra de arte. As experiéncias estéticas promovidas no encontro com manifestacdes artisticas
serdo expandidas para a leitura do mundo - cidade, arquitetura e interiores do CCBB. Talvez este seja
um dos mais importantes passos para o amadurecimento de uma filosofia de acao educativa: trazer para
a leitura de mundo e do cotidiano o olhar poético da experiéncia artistica ao mesmo tempo em que se
desenvolvem programas permanentes que potencializem os dialogos com a programacao.

0 Laboratorio de Criacdo esta fazendo dois anos. Ali, todas as idades, escolas e familias encontram
um espaco que transforma consumidores passivos da programagdo do CCBB em produtores de experi-
éncias “poéticas”. Vamos realizar este ano novas propostas, ampliando as interse¢des entre linguagens
- estruturadas em funcdo tanto da programagdo como do patrimonio do CCBB.




0 projeto Arte, Cultura e Cidadania, buscando criar pontos de dialogo entre os eventos desenvolvidos pelo CCBB,
seus acervos e o patrimonio arquitetdnico, identifica na programagao anual quatro temas/conceitos capazes de
orientar as acdes educativas.

Nicolao Facchinetti

Tema explorado: A margem da arte ou A margem da arte?

Neste periodo, através da programacao selecionada, o programa educativo vai
discutir as fronteiras da arte com a vida, quando esses limites ficam mais
estreitos e sdo explorados pelos artistas através de poéticas bem distintas.

ARTES VISUAIS

27/1 a 14/3

Exposicdo do artista
americano da geracao dos
anos 80 da Pop Arte,
mostrando temas atuais e
polémicos.

Curadoria: Néssia Leonzini

27/1 a 14/3

Exposicao de fotos em
polaréide do principal
artista da Pop Arte
americana, Andy Warhol.
As fotos fazem parte do
processo de trabalho do
artista para a realizacao
de seus famosos retratos.
Curadoria: Néssia Leonzini

27/1 a 28/3

Exposicdo de treze
artistas internacionais
contemporaneos que
mostram diferentes
leituras a partir do tema
do carnaval.

Curadoria: Alfons Hug

TEATRO

7/1 a 28/3

Musical em homenagem
ao grande misico Cartola e
sua companheira, D. Zica.
Direcdo: Vicente Maiolino

10/3 a 2/5

Montagem da peca de
William Shakespeare pela
Companhia Amok. A peca
fala do homem prisioneiro
dos seus desejos, de suas
alucinacoes, de seus
remorsos e da consciéncia
de sua decadéncia.
Direcdo: Ana Teixeira

MUSICA

2,9, 16, 23 e 30/3
Artistas que fazem sons
de “instrumentos” ndo-
convencionais. Com
Hermeto Pascoal, Grupo
Uakti, Nana Vasconcelos,
Guinga, Barbatuques e
Badi Assad.

Curadoria: Carlos César
Belém




Tema explorado: 0 Olhar do Outro

Através dos eventos do periodo estaremos explorando os olhares de diversos grupos culturais para a
sociedade, relendo e revendo o mundo pela arte.

ARTES VISUAIS

29/3 a 6/6
(ver texto na pag. 15)

12/4 a 20/6

Treze artistas, de
diversas partes do
mundo, foram
convidados a elaborar
obras inspirados na
concepcao Yanomami
de imagens
xamanicas. Trata-se
de um projeto
concebido com os
xamas de uma aldeia
Yanomami da
Amazonia brasileira
- Watoriki.
Curadoria: Hervé
Chandés, Fondation
Cartier

12/4 a 20/6
Exposicao de 40
pinturas e 20
fotografias que
integram o acervo
do Projeto Educagao
Ticuna. Este projeto
procura preservar as
caracteristicas
culturais deste grupo
étnico através do
estimulo das
expressoes artisticas.
Curadoria: Alex
Peirano Chacon

TEATRO

7/4 a 20/6
Adaptacao coletiva
do famoso classico
de Shakespeare pela
Cia. de Teatro Nos do
Morro, da Comunidade
do Vidigal.

Direcdo: Fernando
Mello

20/4 a 2/5 - Rotunda
Adaptacao do grupo
Caixa de Imagens
para a peca de
Shakespeare. Com
bonecos medindo
cerca de 20cm e uma
caixinha como um
miniteatro, o grupo
sintetiza as historias
em ndo mais que
trés minutos, para
um Gnico espectador.
Direcdo: coletiva da
Caixa de Imagens
Trabalhos Artisticos

19/5 a 11/7
Montagem da peca
escrita em 1951 por
Eugene Ionesco,
criador do Teatro do
Absurdo. A peca,
uma farsa-tragica,
aborda os limites da
condicao humana.
Direcdao: Massoud
Saidpour

MUSICA

6, 13, 20 e 27/4
Homenagem ao
compositor tcheco
Antonin Dvorak, que
utilizou o folclore
como inspiragao.
Curadoria: Gabrielli
Ilse Leib

4,11,18 e 25/5
Apresentacoes de
msica erudita com
obras dos quatro
mais representativos
movimentos
estéticos do séc. XX
- Impressionismo,
Expressionismo,
Simbolismo e
Orientalismo.
Curadoria: Giulio
Draghi

1, 8, 15, 22 e 29/6
Evento que procura
aproximar os paises
da América espanhola
do Brasil. Trara
bandas da Argentina,
México, Cuba,
Coléombia e Brasil,
mostrando uma
misica universal,
diversificada e atual.
Curadoria: Eva Doris
Rosenthal

CINE-VIDEO

23/3 a 4/4

92 edicdo do festival
internacional de
documentarios, que
apresenta o melhor
da produgao mundial
no género.
Curadoria: Amir
Labaki

20/4 a 2/5

Mostra de videos do
projeto Videos nas
Aldeias, com
destaque para as
obras dos
realizadores
indigenas.

25/5 a 6/6

Evento que promove
a producao
audiovisual dos
universitarios.
Curadoria: Eduardo
Valente e Cristian
Borges

8a 20/6

Festival que redine
obras inéditas,
homenagens a
cineastas e atores
consagrados e
debate sobre
producdo audiovisual
da América Latina e
Caribe.

Curadoria: Angela
José do Nascimento

DANCA

abril

A versao 2004 do
evento traz o tema
“0 espaco que (nos)
inspira”, com
espetaculos de
companhias
brasileiras de danca
contemporanea. 0
tema parte da idéia
de que a danca
revela um modo de
representacdo do
corpo em sua relacao
com 0 espaco.
Curadoria: Leonel
Brum e Silvia Soter
Direcao: Ailton
Franco e Rossine
de Freitas




Sueli de Lima

Em 2004, pretendemos expandir as acdes desen-
volvidas pelo Arte, Cultura e Cidadania na direcdo da
leitura da cidade e da valorizacdo dos acervos do
CCBB, colaborando para a reconexdo do individuo
com seu ambiente. Neste texto, apresento algumas
questdes que nos orientam na formulacdo das acoes
para a interpretacao do patriménio. Como olhar para
uma cidade? Como ler as construcdes que a com-
poem? Como encontrar sentido ou tornar interes-
santes para os nao especialistas as grandes cole¢des
(como as quatro mantidas por esta instituicdo: bibli-
oteca, videoteca, arquivo e museu)? Como relacionar
esses aspectos com o desafio da construcao do
cidaddo carioca?

Acabar com a opacidade de uma cidade é transforma-
la em um lugar - situado, caracterizado, povoado de
experiéncias. Ao contrario do olhar panoramico para
o mundo, que mantém o sujeito de fora, distante e
contemplativo, acreditamos que a transformacao de
um lugar em cidade é também uma tarefa para nos-
sos olhares, porque quando eles saem da anestesia
reconhecem, decompdem e interpretam, transfor-
mando observadores em cidaddos. O olhar & entdo
capaz de relacionar os diversos planos sociais e
visuais que coexistem. Numa visita a cidade somos
obrigados a penetrar, caminhar, sentir cheiros, ouvir
sons distintos, somos inseridos num espaco, nossa
visdo é circular, pds-cubista. 0 que comanda nosso
olhar para a cidade ndo é somente a paisagem, mas
todo o0 nosso corpo é colocado em movimento. Inter-
pretar o patrimonio é, portanto, experiéncia de um
COrpo num espaco.

0 que pretendemos com este programa voltado para
a interpretacdo do patrimonio é experimentar os
espacos e dai encontrar as historias do passado sem
deixar de criar novas historias. A cidade & um forum
de vivéncias, de encontros de diferentes sujeitos,

mas assim como as obras de arte ela nao possui

uma (nica verdade: cabe a nos provd-la e através de
nossas sensacoes construir sentidos. O que nos
interessa & descobrir como hoje nos encontramos
com nosso passado.

A relacdo sugerida entre a experiéncia de descobrir
ou redescobrir uma cidade com o olhar cubista tem
a ver com o fato de que nos dois casos é preciso cir-
cular, ver de cima, de baixo, livre da visdo linear.
Hoje, ao olharmos para um objeto mergulhamos
nele. Ao olharmos para um, encontramos os outros,
como se os outros habitassem este um. Ao desco-
brirmos uma cidade também descobrimos outras: o
Rio, por exemplo, nos remete a Lisboa, ambas pare-
cem ligadas por uma correnteza maritima, em linha
direta. Uma de frente para a outra. Da mesma forma,
conhecer o CCBB é conhecer a Praca XV, o Paco, a
Candelaria, a Primeiro de Marco, a Presidente Vargas
- tudo isso cabe dentro deste prédio que o Banco do
Brasil transformou em centro cultural. O centro da
cidade exige do observador seu deslocamento.

Como podemos pensar uma educagdo para o patri-
monio que envolva os cinco sentidos? Como meu
corpo apreende o meu entorno? Por qué? O espaco
emite sons, ou interfere nele? Qual é ou quais sao
seus cheiros? Como o espago interfere na forma
como nos relacionamos? Como o mundo transforma
meus sentidos e vice-versa? Estdo todos convidados
a desenvolver experiéncias espaco-sensoriais da
Praca XV a rotunda do CCBB.

Lancado este novo desafio - o de incorporar o patri-
monio ao programa educativo —, ndao queremos so-
mente recontar antigas historias; mais que isso,
vamos experimentar a sensacdo da cidade, dos
diversos tempos e funcdes representados em suas
construcdes. Nao ha mais o observador absoluto -
fora do espaco e do tempo: estamos situados no aqui-
e-agora e nossa visdo se transforma a cada instante.

A falta de planejamento urbanistico para o Rio -
uma “cidade partida”, marcada pelo “apartheid”
social - acabou por criar duas cidades: uma oficial,
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com enderegos, mapas etc., e outra que nasceu da
incapacidade da primeira de criar condigdes para seu
proprio crescimento. Esta Gltima sdo as favelas e os
bairros periféricos, onde os servigos basicos e direi-
tos fundamentais como endereco, por exemplo,
ainda ndo estdo garantidos para todos.

Recebemos diariamente no CCBB muitas criancas que
nunca tiveram a oportunidade de conhecer o centro
de sua cidade. Elas pouco experimentaram de sua
historia ou geografia e s6 tomam conhecimento de
sua existéncia pela televisdo ou pelos livros didati-
cos. Quantas criancas hoje moradoras do Rio de
Janeiro sdo realmente cidadds do Rio de Janeiro?
Quantas ndo sentem vergonha do local em que
moram, e conseqiientemente desconhecem por com-
pleto a idéia de que a cidade é sua e de sua familia?
Nosso desafio estad ai: transformar o estranhamento
experimentado por muitos dos que nos visitam em
sensacdo de pertencimento, em cidadania. Este pro-
jeto pretende colaborar na costura desta cidade,
aproximando-nos.

A cidade era, até bem pouco tempo atras, um local
de protecdo; hoje, ao contrario, ela foi transformada
em megalépole - é o local da angdstia, do medo, da
inseguranca, da luta pela sobrevivéncia. Na megal6-
pole eliminou-se definitivamente o valor do indivi-
duo. Apagaram-se sua historia, suas referéncias,
seus vestigios e suas possibilidades de interferir no
real. Ao habitante da megalépole ndo é possivel
mais pensar, conceber ou compreender sua realidade,
s6 é possivel sofré-la. As cidades ndo sdo mais cons-
truidas para a convivéncia humana, tornaram-se uma
rede de servicos.

Estamos lidando com duas palavras - embora muitas
vezes nos esquecamos disso - que possuem a mesma
raiz: cidade e cidaddo. Elas se relacionam com base
numa reciprocidade: quando o espago piblico deixa
de ser apenas funcional (bancos, igrejas, pracas)
para ser um lugar, ele adquire caracteristicas, um
passado, expectativas, memorias, afetos, valores —
ele pode se constituir como cidade. (Quem pode se
esquecer, ao olhar para a Candelaria, da morte bru-
tal de oito criancas numa madrugada? Ou da mani-
festacdo que reuniu um milhdo de pessoas pelo
direito a elei¢des diretas?) Da mesma forma, a cida-
de precisa do cidaddo para ndo morrer, para manter-
se viva e passivel de transformacdo por parte de
todos os que a utilizam e que ndo cessam de inves-
tigar pela sua identidade - ou seja, o cidaddo é
aquele que possui interpretativamente a cidade.

Se queremos que a educacdo colabore na construcao
de nosso patrimdnio é preciso criar relacdes entre
locais e vivéncias, identificando as diversas experi-
éncias ja vivenciadas num determinado espaco
plblico pelas diferentes classes sociais. E através
das relacdes construidas que se supera o desenraiza-
mento caracteristico do ndo-cidadao.

A cidade ndo se descortina espontaneamente aos
nossos olhos. Ela precisa ser descortinada, precisa
“fazer sentido”, ser interpretada, ou permanece
como muros opacos, saturados de inscricbes que nio




temos condicOes de ler. Torna-se vazia. O olhar para
uma metropole como o Rio de Janeiro parece fadado
a saturacdo: como superar nossa cegueira?

A cidade é pensada por Argan! ndo como um agre-
gado social, mas como um equivalente visual, como
linguagem. Ela nada mais &, portanto, que situacdes
urbanas. Segundo tal raciocinio, o contexto urbano
precisa possuir profundidade histérica, do contrario
fica restrito a funcionalidade e perde sua dimenséo
comunicativa. Ou seja, as estruturas espaciais que
formam nossa realidade objetiva sao decorrentes dos
pensamentos que as criam, a cidade é a dimensdo do
homem que a cria. E 6bvio que por mais que se
planeje ou projete a existéncia do objeto, ele é sem-
pre resultado da experiéncia humana.

Nosso papel como educadores é conservar ou resti-
tuir ao individuo a capacidade de interpretar e uti-
lizar o ambiente urbano de maneira diferente das
prescritas no projeto de quem as criou, dar-lhe as
possibilidades de reagir ativamente ao ambiente, e
ndo meramente assimila-lo. O problema consiste em
dar a cidade a possibilidade de flexdo de um sistema
lingiiistico (ser entendida como sistema de infor-

macao). A cidade é feita de coisas. Mas “uma coisa
é viver na dimensdo livre e mutdvel das imagens,
outra é viver na dimensdo estreita e mutdvel das
coisas. E esta a passagem que a cidade moderna pre-
cisa realizar, da dureza das coisas a mutabilidade das
imagens”.2 A liberdade de interpretar nao apenas as
coisas, mas também as imagens dadas como coisas,
transforma nossa condicdo humana e passamos a
exercer de forma mais livre nossas posicoes politicas
e éticas, e ndo somente as estéticas.

E interessante, entdo, relembrar Calvino, que atribui
a literatura e a linguagem a capacidade de retirar o
peso das construgdes e lutar pela criacdo de um ter-
ritério livre de interpretacdo nas cidades. Eis ai
nosso desafio.

E 0 que é o patrimdnio sendo aquilo a que um deter-
minado grupo atribui valor e que ele pretende pre-
servar através de uma politica capaz de manté-lo
vivo, ou seja, aberto a novos desafios. Um episédio
histérico ilustra bem esta questdo: na Segunda Guerra,
algumas catedrais géticas na Europa tiveram seus vi-
trais inteiramente destruidos pelos bombardeios, mas
os restauradores convidaram Mird para criar outros,



porque entendiam o patriménio como um bem cul-
tural que, por isso mesmo, ndo pode ser tratado
como bens estaticos; ao contrario, eles registram as
transformacdes e desafios pelos quais passamos. E
desta forma que encaramos nosso papel diante do
problema da interpretacdo do patriménio: é preciso
que este contato com a arte nos permita concluir
que o real é transformavel e nos impulsione para a
atuacao.

Gostaria de apontar ainda como pensamos em cons-
truir as acdes educativas voltadas para as impor-
tantes colecdes mantidas pela instituicdo.

E interessante lembrar que quando crianca todos nos
somos colecionadores. Esta pratica ndo deixa de ser
uma importante experiéncia de apropriacdo do
mundo, nossas cole¢des sdo verdadeiros recortes do
real. E a reflexdo precisa ser capaz de construir nexos
para que isso se torne parte da edificagdo de nossa
meméria. A memdria - uma forma de pensamento,
como acentua H. Arendt3 - & construida a partir de
conexdes que vamos formando entre os fatos e nossas
experiéncias dos fatos. A memoéria & um importante
instrumento para a reflexdo. Se, como educadores,
estamos interessados na arte e na cultura, a cons-
trucdo da memoria é parte essencial de nossa pratica.

Como transformar essas colegdes em objeto de inte-
resse ndo apenas de especialistas? Para que possam
efetivamente ser consideradas como tais, as
colecBes precisam ser dirigidas por uma reflexao,
sob pena de se tornarem amontoados de guardados.

Utilizaremos a Videoteca, a Biblioteca, o Museu e o
Arquivo Meméria CCBB, sempre através de suas inter-
secbes com a programacdo oferecida ao longo do
ano. Por exemplo: vocés sabiam que tudo o que foi
realizado pelo CCBB é transformado num arquivo
chamado Memoéria CCBB e, mais, estd a disposicdo
do pablico? As colecbes representam geralmente
uma luta contra o esquecimento. No caso do Arquivo
Histérico trata-se de importante testemunho do
debate artistico desenvolvido na cidade nos dltimos
quinze anos - potencialmente capaz de manter
intenso didlogo com a programacao oferecida.

Ao falar em patrimdnio entramos em contato com um
tempo em suspenso: entre o passado e o presente,
experimentamos a historia. Porque o passado ndo nos
interessa pelo sabor da nostalgia; ndo queremos

voltar a ele, mas aprender com ele e refletir sobre o
nosso presente. Esta relacdo operativa entre o passa-
do e o presente se justifica porque estamos falando de
uma politica que é construida na integracdo entre a
histéria e a cultura, que pode ser experimentada pelo
plblico no contato com as colecdes que compdem o
acervo.

Homem, espaco, cidade, memoria, colecdes, patri-
monio, tudo isso tem conexao direta com a polémica
relacdo entre arte e vida? Como nos lembra Vygotsky4,
sim, através de uma complexidade de inter-relacdes,
pois a arte é capaz de criar uma imensa capacidade
de atuar. Dependendo daquilo que libere ou reprima
ela pode inspirar a transformacdo, o além. Porque
surge da vida e para ela se dirige, o papel da arte é
fundamental para a construgdo de um sujeito sensi-
vel, humano e inteligente.

1 ARGAN, Giulio Carlo. Histdria da arte como histéria da cidade.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993.

2 idem

3 ARENDT, Hanna. O passado e o presente. Sdo Paulo: Perspecti-
va (Série Debates), 1992.

4 VYGOTSKY, L. S. Psicologia da arte. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2001.

Sueli de Lima coordena o projeto Arte, Cultura e Cidadania. Arte-edu-
cadora e historiadora da arte, coordena as Casas das Artes da
Mangueira e de Vila Isabel.




